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Magdalena Siebert

Der Schalk sitzt im Vers — Carl Amerys
»Nonsens«-Gedichte

C arl Amery (burgerl. Christian Meyer, 1922-2005) war ein deut-
scher Autor, Publizist, Literaturkritiker und Umweltaktivist. Spa-
testens 1963 erlangte Amery mit Die Kapitulation, einem Essay zur
Rolle der Katholischen Kirche im Nationalsozialismus, Berithmtheit in
der Bundesrepublik, nachdem er 1958 mit seinem satirischen Roman
Die groffe Deutsche Tour einem kleinen Publikum als Schriftsteller
bekannt geworden war.! Bereits 1955 nahm Amery zum ersten Mal
an einem Treffen der Gruppe 47 teil. Hauptthemen seines Schaffens
sind die (nicht erfolgte) Aufarbeitung des Faschismus sowie dessen ge-
schichtsphilosophische Einordnung, der er sich zum Beispiel in dem Es-
say Hitler als Vorliufer widmet. Amery arbeitet stetig an dem von ihm
eindringlich geforderten »geistigen und gesellschaftlichen Umbruch«?:
Er macht Wahlkampf fiir Willy Brandt, tritt 1966 der SPD bei — und
1974 wieder aus — und ist Mitbegriinder der Bayerischen Griinen.’
Zu Beginn seiner Karriere arbeitet Amery als Lektor und spater fiir
den Bayerischen Rundfunk, fiir den er u.a. Horspiele schreibt und

Carl Amery » ...abnen, wie das alles gemeint war«. Ausstellung eines Wer-
kes. Hg. von Joseph Kiermeier-Debre. Begleitbuch zur gleichnamigen Aus-
stellung der Miinchner Stadtbibliothek Am Gasteig und der Monacensia.
Gasteig, Miinchen. 22.2. bis 19.4.1996. Miinchen 1996, S. 58-66.

Hans Rudiger Schwab, zitiert in Kiermeier-Debre 1996, S. 66; vgl. Kiermei-
er-Debre 1996, S. 65f1.

3 Vgl.zum SPD-Eintritt: Kiermeier-Debre 1996, S. 71; zum Austritt: Kiermeier-
Debre 1996, S. 121; zum Engagement fiir DIE GRUNEN: Kiermeier-Debre
1996,5.150,S.152; Literaturportal Bayern, Autorenseite Carl Amery; https://
www.literaturportal-bayern.de/autorinnen-autoren?task=Ipbauthor.
default&pnd=118937197 (letzter Zugriff: 3.7.2021).
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eine beliebte satirische Sendereihe verantwortet.* 1967 wird Amery
zum Direktor der Miinchner Stadtbibliotheken berufen; auf dem Pos-
ten bleibt er bis 1971.5 Parallel zum Beginn dieser Titigkeit »spielen
die Kammerspiele mit beachtlichem Erfolg sein Stiick Ich stebe zur
Verfiigung«.® Weitere Schwerpunkte seiner Arbeit, sowohl literarisch
als auch essayistisch und politisch, sind 6kologische und klimapoliti-
sche Themen. Ab den 1970er-Jahren schreibt Amery literarische Texte,
die unter dem Begriff »Science-Fiction« summiert werden, in denen er
tiber Utopien nachdenkt und »Zukunftsmoglichkeiten verschiedener
Modelle« durchspielt.” 1976/77 ist Amery Vorsitzender des Verbands
Deutscher Schriftsteller; 1989 bis 1991 wird er schliefSlich Prasident
des deutschen PEN-Zentrums.® Carl Amery wurde mehrfach ausge-
zeichnet.’

Aus Amerys literarischem Werk sind besonders die Romane popu-
lir, seine Gedichte hingegen sind weitgehend unbekannt geblieben,
da sie kaum publiziert wurden. Die vorliegende Sammlung zeigt eine

4 Vgl. zur Tatigkeit als Lektor: Kiermeier-Debre 1996, S. 51; vgl. zum Hor-
spielautor beim Bayerischen Rundfunk: Kiermeier-Debre 1996, S. 57; vgl.
zur Satire-Sendung: Kiermeier-Debre 1996, S. 64.

Vgl. Kiermeier-Debre 1996, S. 69.

Kiermeier-Debre 1996, S. 69.

Vgl. Kiermeier-Debre 1996, S. 94; Zitat: Kiermeier-Debre 1996, S. 119.
Vgl. Literaturportal Bayern, Autorenseite Carl Amery; https://
www.literaturportal-bayern.de/autorinnen-autoren?task=Ipbauthor.
default&pnd=118937197 (letzter Zugriff: 3.7.2021).

1987 erhielt Amery das Bundesverdienstkreuz Erster Klasse (vgl.
Kiermeier-Debre 1996, S. 181). AufSerdem wurde Amery unter ande-
rem mit folgenden Preisen ausgezeichnet: 1979: Tukan-Preis (vgl.
Stadtportal der Stadt Miinchen, Artikel Tukan-Preis; https://www.
muenchen.de/rathaus/Stadtverwaltung/Kulturreferat/Literatur/
Preise-Literatur/Tukanpreis.html, letzter Zugriff: 3.7.2021); 1988:
Naturschutzpreis des Bund Naturschutz in Bayern (vgl. Kiermeier-Debre
1996, S. 183); 1991: Phantastik-Preis der Stadt Wetzlar (vgl. Kiermeier-
Debre 1996, S. 194); 1991: Literaturpreis der Landeshauptstadt Miin-
chen (vgl. Literaturportal Bayern, Autorenseite Carl Amery; https://
www.literaturportal-bayern.de/autorinnen-autoren?task=Ipbauthor.
default&pnd=118937197, letzter Zugriff: 3.7.2021). - 2007 wurde zu sei-
nem Andenken der Carl-Amery-Literaturpreis durch den Verband deut-
scher Schriftsteller in Bayern gestiftet (vgl. Literaturportal Bayern, Artikel
Carl-Amery-Literaturpreis; https://www.literaturportal-bayern.de/preise-
foerderungen?task=Ipbaward.default&id=11, letzter Zugriff: 3.7.2021).
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Auswabhl teils unveroffentlichter Gedichte aus Carl Amerys Nachlass,
der grofstenteils in der Monacensia im Hildebrandhaus (Miinchen) ver-
wahrt wird.'® Einige Schriftstiicke finden sich im Deutschen Literatu-
rarchiv Marbach, darunter iiberwiegend Prosa und Briefe von Amery,
aber auch zwei Gedichte, davon ein noch unveréffentlichtes Gelegen-
heitsgedicht.

Amerys dichterisches Werk lasst sich in drei thematische Gruppen
scheiden: Erstens die »Gelegenheitsgedichte«, die vereinzelt in Zeit-
schriften erschienen sind. Im Laufe seiner publizistischen Tatigkeit
schreibt Amery immer wieder solche Gedichte zu bestimmten Anlas-
sen, wie zum Beispiel zu Geburtstagen von Kolleginnen und Kollegen,
Freundinnen und Freunden, zu Preisverleihungen, aber auch zu politi-
schen Anlissen; zweitens die Gedichte zur Kriegs- und Nachkriegszeit,
die bisher nicht publiziert wurden; drittens die »Nonsens«-Gedichte,
wie Amery sie selbst nennt. Diese dritte Werkgruppe soll hier exem-
plarisch anhand einer Auswahl prisentiert und kommentiert werden.
Ein Teil der »Nonsens«-Gedichte wird dafiir erstmalig publiziert. Die
ersten beiden Werkgruppen, die Gelegenheitsgedichte sowie die Kriegs-
und Nachkriegsgedichte, werden zu einem spateren Zeitpunkt im Jahr-
buch der Freunde der Monacensia vorgestellt.

Amerys Gedichte konnen zum grofSten Teil nicht eindeutig datiert
werden, daher werden sie den drei Werkgruppen thematisch, nicht
chronologisch, zugeordnet. Dennoch gibt es einige Hinweise zur zeitli-
chen Einordnung: Die Kriegs- und Nachkriegsgedichte entstehen zwi-
schen circa 1943 und 1950: Der Zyklus Der Abendbrunnen, von dem
zusitzlich zum Typoskript ein Exemplar in Schonschrift in rot und
schwarz auf Pergament im Folio-Querformat existiert, ist auf 1943
datiert. Die Nachkriegsgedichte entstehen laut Vermerk im Titel des
Typoskripts »ca. 1950«. Die beiden zusammengehorigen Gedichte

10 Ein besonderer Dank gilt an dieser Stelle Sebastian Frohlich fur die Tran-

skription der Gedichte. Insgesamt liegen in der Miinchner Stadtbiblio-
thek/Monacensia sechs Mappen unter dem Stichwort »Lyrik« vor, mit den
Signaturen: L 4045, L 3287, CAM 279, CA M 531, CAM 535, CA M 165.
Die Gedichte sind darin teils mehrfach enthalten, in unterschiedlichen
Abschriften (handschriftlich, maschinenschriftlich, maschinenschrift-
lich mit handschriftlichen Anmerkungen, handschriftliche Reinschrift in
Schénschrift).
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Einer geht heim und »Einer« (Ohne Titel) erschienen 1946 unter dem
Pseudonym Christian Schneller!! in der Zeitschrift Ende und Anfang.'

Die Nachlass-Mappe mit den Typoskripten der »Nonsens«-Gedich-
te'® enthdlt kaum Hinweise zur Entstehungszeit — die Ausnahme bil-
det Aggiornamento, welches auf 1968 datiert ist — aber es finden sich
darin drei Fassungen, in denen Reihenfolge und Zusammenstellung
der Gedichte variieren; handschriftliche Korrekturen kommen in allen
drei Fassungen vor. Die vermutlich jiingste Fassung ist mit handschrift-
lichen Vermerken in Bleistift versehen, aus denen hervor geht, dass
Amery eine Auswahl der »Nonsens«-Gedichte traf. Dafiir wurden die
Typoskript-Seiten jeweils am rechten unteren Rand mit einem Stern,
einem Fragezeichen oder einem Tilgungszeichen markiert. Wahr-
scheinlich handelt es sich um die Auswahl fur die Anthologie Zucker
& Zimt, die 1972 erschien, denn die Markierungen stimmen mit den
darin enthaltenen Gedichten tiberein. Gemeinsam mit Texten von Kurt
Kusenberg und Eugen Oker werden in dem Band unter anderem Ame-
rys Gedichte Motto, Frisch, vom Fafs, Aggiornamento, Royalismus,
Sic transit, Dalmatinisch|es|, Barocklegende, Umgang mit dem Hause
Wittelsbach und Verbaltensforschung veroffentlicht, die auch Teil der
hier vorliegenden Auswahl sind.'* Auf einigen Typoskript-Seiten finden
sich sogar mehrere Zeichen, so dass sich Amerys Entscheidungsprozess
ablesen ldsst. Beispielsweise wurde das Gedicht Leb wobl, geliebtes
Volk der Bayern sowohl mit Tilgungszeichen als auch mit Stern mar-
kiert, fand dann doch keinen Eingang in den Gedichtband und wurde
erst 1996 in dem bereits erwdhnten Ausstellungskatalog von Kiermei-
er-Debre abgedruckt.”

1t Christian Schneller war ein frithes Pseudonym des Christian Meyer, bevor

er spater unter dem Namen Carl Amery veroffentlichte. Vgl. zum Beleg,
dass Christian Schneller Christian Meyer ist, vgl. Kiermeier-Debre 1996,
S.19.

Einer geht heim. In: ende und anfang. Zeitung der jungen Generation.
Nr. 12. 15.9.1946. »Einer« (Ohne Titel). In: ende und anfang. Nr. 16.
15.1.1946 (vgl. auch: Kiermeier-Debre 1996, S. 40).

13 Miunchner Stadtbibliothek/Monacensia, Nachlass Carl Amery, CA M 535.
Y Vgl. Zucker & Zimt. ff. Gereimiheiten von Carl Amery, Kurt Kusenberg
und Eugen Oker. Ebenhausen bei Miinchen 1972. Die Anthologie ist ein
Projekt einer Buchhindler-Fachklasse der Stidtischen Kaufmannsschule
Minchen.

Vgl. Kiermeier-Debre 1996, S. 156f. Ein gleichnamiger Roman von Amery
erschien 1980. — Weitere Gedichte, die bei Kiermeier-Debre 1996 verof-

12
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Die Gedichte Musiksoziologie, Tagesschau Anno 198* und Preis-
Lobn-Spirale sowie das Raitsel-Gedicht, das keinen Titel tragt,
erscheinen in der vorliegenden Auswahl zum ersten Mal. Sie sind, mit
Ausnahme des Ritsel-Gedichts, Teil derselben mit handschriftlichen
Markierungen versehenen jiingsten Fassung des Typoskripts und miis-
sen daher ebenfalls vor 1972 entstanden sein. Das Ritsel-Gedicht findet
sich bereits im Typoskript der ersten Fassung der »Nonsens«-Gedichte
und wurde von Amery dann anscheinend nicht weiterverfolgt. Obwohl
Amery diese vier Texte nicht fir Zucker & Zimt auswihlte, werden sie
hier aufgenommen und veréffentlich, denn sie bilden Amerys Sprach-
witz ab und an ihnen zeigt sich exemplarisch, dass aktuelle politische
Themen nicht nur fiir den Publizist und Romanschriftsteller Amery,
sondern auch fiir den Dichter Amery relevant sein konnten.

Die »Nonsens«-Gedichte in Auswahl'®

Die 14 Gedichte sind entlang ihres Themenspektrums sortiert: Begin-
nend mit dem Motto, gefolgt von zwei Gedichten, deren verbindendes
Element der inhaltliche Bezug zum Drama ist (Frisch, vom Fafs und
Aggiornamento), im Anschluss daran die >Royalismus«Gedichte (von
Royalismus bis Leb wobl, geliebtes Volk der Bayern) und schliefSlich
die >Kapitalismus«-Gedichte (Verhaltensforschung bis Preis-Lohn-
Spirale), deren Stoff sich im Unterschied zu den vorangehenden aus
dem politischen Geschehen und den sozialen Verhiltnissen in der zwei-
ten Halfte des 20. Jahrhundert speist. Im Folgenden werden exempla-

fentlicht wurden: Ndchtliche Kirche (S. 19), »Einer« (Ohne Titel; S. 40),
Offentliche Meinungsforschung (S. 59-64), The Powder Mill Plot of 1967
(S. 72f.), Meine Tiirme sind einfach und reinlich (S. 160-166), Gedicht
fiir Heinrich Boll zum 65. Geburtstag (S. 168), Fuge iiber drei helden [sic]
(S. 182f.).

Alle im Anschluss hier veroffentlichten »Nonsens«-Gedichte finden sich
in der Minchner Stadtbibliothek/Monacensia, Nachlass Carl Amery, CA
M 535. Einige handschriftliche Ausbesserungen von Tippfehlern wurden
ohne Vermerk tibernommen und weitere offensichtliche Tippfehler eben-
falls ohne Vermerk korrigiert. Zitate aus den Gedichten werden im Folgen-
den mit (Versangabe) im FliefStext belegt.

>Royalismus< bzw. >Kapitalismus«Gedichte sind Begriffe der Verfasserin.

16

17
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risch sechs Gedichte in Kiirze vorgestellt, an denen sich die Besonder-
heiten von Amerys Schreiben zeigen lassen.

Mit den »Nonsens-Gedichten« verindert sich Amerys Schreiben
im Vergleich zu den fritheren Gedichten sowohl in der Form als auch
thematisch: Nicht mehr die symbolistisch-mystische Aufarbeitung der
Kriegs- und Nachkriegszeit steht jetzt im Mittelpunkt, sondern Sprach-
spiel und Satire — was bereits der Titel »Nonsens«-Gedichte nahe-
legt. Dafur greift Amery haufig zum Mittel der Ironie, die Gedichte
sind inhaltlich konzentriert und gepriagt durch kurze Verse (teilwei-
se 1-Wort-Verse). Gleichzeitig entfalten sich in einigen Texten kleine
Geschichten, die auf Grund von Witz und Pointierung anekdotischen
Charakter haben. Amery spielt besonders mit der Wiederholung von
(Gleich-)Klangen (Vokalen) und An- oder End-Lauten, die sich haufig
am Versende reimen.

Richtet man den Blick auf das Motto, so fillt als erstes ins Auge,
dass der »Schalk« (V. 1) hier nicht wie sprichwortlich im Nacken sitzt,
sondern im Vers: als Apostrophe am Anfang der Zeile. Die Anrufung
von Witz und Streich in Personifizierung des Schalks soll den »See-
lentrost« (V. 2) herbeiholen — »oh hol« (V. 1) — und weist so am Ende
der ersten beiden Verse auf das Lachen als Trostmittel voraus. Erst
der dritte Vers, bestehend aus einem Wort und als Enjambement mit
den vorangehenden verbunden, offenbart den »Seelentrost | Alkohol -«
und erginzt damit das Lachen um den Trost durch Rausch, inklusive
der Moglichkeit der Betaubung. Der Vokal-Klang (»0«) wird abermals
wiederholt, gesteigert zum Echo von »oh hol« (V. 2) in »Alkohol« (V. 3;
M. S.): eine Imitation der verschliffenen Sprache des Betrunkenen. Der
Geviertstrich stoppt das Enjambement. Es folgt nach kurzer Pause der
Trinkausspruch »Prost!«, mit dem das Gedicht endet. Der Rausch ist
Programm.

Thematisch zieht Amery in den »Nonsens«-Gedichten alle Register:
Sowohl Stoffe und Figuren aus der Literatur- oder Kunstgeschichte
als auch real-historische Personen und Ereignisse bilden die Grund-
lage; von spatmittelalterlichen Fehden tiber den (franzésischen) Abso-
lutismus bis hin zum Kalten Krieg, kapitalistischen Fetisch-Fantasien
und sozialistischen Ideen ist alles dabei. Trotzdem sind die Stoffe nicht
wahllos, vielmehr aktualisiert Amery in ihnen immer wieder die Moti-
ve Rausch (Trinken), Korper, Sexualitit, aber auch Macht bzw. Geld
und Reichtum sowie Wachstum. Das »Motto«, das in einem Atemzug
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den Schalk und den Rausch anruft, kann man fiir Amerys Gedichte als
solches tatsichlich ernst nehmen.

Die »Nonsens«-Gedichte werden zumeist mit einem Stichwort er6ff-
net — mit einem Namen, einem Ort, einem Ereignis — das einen ersten
Hinweis auf literarische, historische oder politische Beziige gibt und
das Thema setzt. In den folgenden Versen baut Amery dann kurze
Geschichten auf, die mit dem Kontextwissen des Lesers bzw. der Lese-
rin spielen und es ad absurdum fithren. So zum Beispiel in Aggiorna-
mento — deutsch: aktualisieren —, in dem der Leser bzw. die Leserin
den tragischen Helden Hamlet mit seiner Geliebten Ophelia im Ver-
gnugungspark antrifft: »Hamlet, Prinz | von Didnemark | sucht Pro-
vinz | im Lunapark« (V. 1-4), heifst es da zu Beginn. Im Folgenden
ergeht Hamlet sich in allen Belustigungsmoglichkeiten des Rummels:
er spielt, tanzt und busselt mit Ophelia (vgl. V. 5-15). Nicht nur ist das
eine Verkehrung des dem Prinzen anstehenden koniglichen Verhaltens,
sondern auch ein Kontrast zu der tragischen Figur, als die Hamlet in
der literarischen Tradition bekannt ist. Die Aufzihlung der ohne Pause
aneinandergereihten Vergniigungen wirkt atemlos; in Kombination mit
den kurzen, gereimten Versen imitiert sie eine schnelle Kreisbewegung,
wie die des Tanzes, von dem sie spricht (»tanzt Watussi«, V. 11), oder
eines Karussells. Insgesamt wirkt die Belustigung bemiiht - so »bemiiht«
wie Hamlets Versuch, »zu beweisen, er sei alles andere als ein psycholo-
gisches Ritsel« (V. 16). Dieser Einschub in Vers 16 unterbricht jih den
Tanz und deutet eine Erklarung fiir das vorausgehende Verhalten des
Prinzen an, bevor die letzten vier Verse selbstreflexiv den »Verfasser«
(V. 18) einfihren. In Anlehnung an die Phrase >Und die Moral von
der Geschicht ...« kulminiert das Vergniigen in der Conclusio des Ver-
fassers, der im Angesicht von Hamlets Bemiithungen verwundert vor
dem »Problem« (V. 17) steht: »Ophie [sic] geht trotzdem | ins Wasser«
(V. 19f.). Die Schlussverse offenbaren ihre eigene Tragik: Trotz allen
Bemiihens ldsst sich keine Leichtigkeit herstellen, stattdessen nehmen
die Vergniigungen in ihrem atemlosen Rausch doch nur Ophelias Frei-
tod durch Ertrinken vorweg — Ironie der Atemlosigkeit. Aggiornamen-
to tiberdreht den Hamlet-Stoff zunéchst ins Absurde und endet dann
doch als aktualisierte Version der Tragodie in a nutshell.

Ahnlich funktioniert die Satire in Royalismus, das zwar im Gegensatz
zu Aggiornamento komodiantisch ist und sich thematisch unterschei-
det, doch auch hier gibt es eine ironische Drehung: »Louis Quatorze«
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wird, ganz im Selbstverstindnis des franzosischen Absolutismus, als
prototypischer Monarch angesprochen. Thema des Gedichts ist die
Sprache des Konigs, genauer gesagt die unmogliche Spannung zwi-
schen hochster Herrschermacht und Mundart: »Mors Mors« (V. 2)
wiirde der Konig ebenso wenig sagen, wie den derben »Schwibischen
Grufd« (V. 9) —>Legge me a Arschs, frei nach Goethe und Mozart — in
den Mund zu nehmen. Aus diesem Nicht-Sprechen in Mundart treibt
Amery das Gedicht hervor und imaginiert in den ero6ffneten Raum
hinein eine mogliche Antwort des Konigs. Diese wiederum bedient sich
einer iibertrieben geschwollen Sprache, um zunichst den Schwibischen
Gruf$ gestelzt zu umschreiben und schliefSlich umstandlich zu kons-
tatieren, dass sich der Konig durch dessen Gebrauch allenfalls selbst
beleidigen konnte: Denn bereits die vorsprachliche »Konzeption einer
Kombination irgendeiner Untertanen-Visage mit [...] der koniglichen
Person und (und wire sie, auf niederster Etage, [...])« (V. 21-27; M. S.)
fallt auf den unantastbaren Herrscher beleidigend zuriick und wire
daher »unaussprechlich« (V. 24). So wird in dem Gedicht das Unsag-
bare ausgesprochen und sogar entgegen der anfinglichen Beteuerung
dem Konig in den Mund gelegt — eine karnevaleske Verdrehung der
Verhiltnisse, die leicht »vulgar[]« (V. 24) belustigt. In Sic transit ist
das Thema ebenfalls das eigentlich Unantastbare bzw. Unsagbare: der
Korper des Herrschers bzw. seines Nachkommen und dessen Begehren.
Anstelle der absoluten Abgrenzung geht es jetzt aber im Gegenteil um
die Vereinigung von Korpern: zundchst um die Zeugung des schwa-
chen und vermutlichen impotenten Sohnes von Napoleon Bonaparte
und anschlieffend um dessen kompensatorisches Bediirfnis nach exzes-
siver sexueller Aktivitat.

Die meisten der >Royalismus«Gedichte funktionieren nach einem sich
wiederholenden Prinzip: den Auftakt bildet die Nennung einer Person
oder eines Ereignisses, wodurch ein historischer Bezug hergestellt wird,
aus dem heraus Amery ein Gedicht mit erzahlerischem, anekdotischem
Charakter und Pointe entspinnt. Von der Anekdote, die eigentlich eine
Form der Prosa ist, unterscheiden sich die Gedichte aber durch das
Verhiltnis von Fiktionalitdt und Faktualitit. Wihrend die Anekdote in
der Regel von faktualen Ereignissen erzihlt, die sich meistens um eine
Person ranken und die ihren Witz gerade aus der Tatsache gewinnen,
dass sie >wahr sinds, so sind die Inhalte von Amerys Gedichten nicht
notwendigerweise faktual, aber auch nicht ganzlich fiktional: Der his-
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torische Bezug wird hergestellt und die kleinen Geschichten sind vor-
stellbar, gleichzeitig entspringen sie nicht den Geschichtsbiichern. Die
Gedichte umspielen die Grenze zwischen Fakt und Fiktion flieSend und
deuten an, wovon auch Amerys Romane geprigt sind: Zeit und Histo-
rie sind nicht notwendig linear, sondern kénnen durchlissig und ana-
chronistisch sein, alternative Geschichten sind denkbar. Sven Hanu-
schek bezeichnet Amerys Romane als »kontrafaktische Geschichte«;'®
der Begriff »kontrafaktisch« ist fiir die Gedichte ebenso treffend.

Das gilt auch fir die letzte Gruppe der »Nonsens«-Gedichte: die
»Kapitalismus«-Gedichte, die satirisch-ironisch die (Welt-)politische
Lage und gesellschaftliches Geschehen ab der zweiten Hilfte des
20. Jahrhunderts in den Blick nehmen. So zum Beispiel die Tagesschau
Anno 198*, die wie der Titel bereits sagt, einen Tagesschaubericht
aus den frithen achtziger Jahren, vermutlich 1982, imaginiert. Dabei
vermischen sich realhistorische Personlichkeiten — Heintje, Bernhard
Grzimek, Gerhard Stoltenberg, Willy Brandt, Erich Honecker, Heinz
Zahrnt und Johann B. Metz - mit fingierten politischen Ereignissen,
die sich aber teilweise ebenfalls an die zeitgendssischen politischen
Geschehnisse anlehnen. So zum Beispiel das »Ausscheiden der F-D-P.
in Hessen« und die Spekulation tiber deren »Wirkung« auf die »Bonner
Koalition« (V. 5f.) — was sich sehr wahrscheinlich auf die Hessischen
oder dhnliche Landtagswahlen 1982 bezieht — oder die Enthullung des
neuaufgestellten Reiterdenkmals von Friedrich II. durch Honecker (vgl.
V. 21f.). Andere Meldungen wiederum sind Pseudo-Nachrichten bzw.
muten futuristisch an, wenn auch nicht sehr weit entlegen, so etwa die
Info, dass Heintje den letzten arktischen Biaren schoss und Grzimek sich
dariiber beschwert (vgl. V. 2-4), ebenso die Sauerstoffration der Ver-
einten Nationen (vgl. V. 7f.) oder die kriegerisch anmutenden Aggres-
sionen zwischen Mensch und Tier (vgl. V. 11f.; V. 15-18). Diese wei-
sen auf ein Thema hin, das Amery auch in anderen Schriften, sowohl
publizistisch als auch in den Romanen, stark beschiftigt: die 6kologi-
sche Krise. Amery befasst sich damit beispielweise in der Abhandlung
Die 6kologische Chance. Das Ende der Vorsehung — Natur als Politik

18 Sven Hanuschek: Miinchen ist eine theatralische Stadt. Carl Amerys urba-

ne Portraits zwischen Karikatur und Kontrafaktur. In: Miinchen lesen.
Beobachtungen einer erziblten Stadt. Hg. von Simone Hirmer/Marcel
Schellong. Wiirzburg 2008, S. 181-191, hier S. 185.
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sowie unter anderem in den Romanen Der Untergang der Stadt Passau
und Das Geheimnis der Krypta.

Das auffilligste »Nonsens«-Gedicht ist das Ritsel-Gedicht [Obne
Titel], das den Abschluss der hier vorgestellten Sammlung bildet. Es
besteht aus insgesamt sechs mehrzeiligen, lautsprachlichen Sprachrit-
seln. Diese werden jeweils eingeleitet durch einen ein- bis zweizeiligen
Auftakt, der den Kontext mal mehr und mal weniger deutlich beschreibt,
zum Beispiel: »StofSgebet der Hausfrau angesichts der inflationidren Ent-
wicklung« (1. Ritsel) oder »Anabasis« (3. Ratsel), das in drei kurzen Ver-
sen das wichtigste Werk der griechischen Geschichte auf die darin darge-
stellten (vermeintlich) schier endlosen Kampf-Wiederholungen reduziert
und damit >verballhornt«. Auf den Auftakt folgen die Ritselverse. Sie
enden jeweils auf ein Lautspiel, wie zum Beispiel »HOKUS POKUS«
(1. Ritsel) oder »LA, der DAH« und »LA-DER-DA« (2. Ritsel). Der
am Ende beigestellte Hinweis, »Losungen« wiirden »nur auf ausdriick-
lichen Wunsch gegeben«, bestarkt den Ratselcharakter und fordert den
Leser und die Leserin dazu auf, die Laut-Liicken selbst interpretatorisch
zu fullen. Hinweise dafiir geben wiederum die Einstiegssitze, wie zum
Beispiel der Hinweis auf die Inflation im ersten Ratsel.

Der allerletzte Satz »Auch dein Wochenende sei versaut!« bleibt selbst
ein Ratsel, denn hier ldsst sich nur spekulieren, was gemeint sein konn-
te. Bezieht er sich etwa auf gesellschaftliche Zustinde, die teils in die
Ritsel eigearbeitet sind und die einem beim Nachdenken durchaus das
Wochenende »versauen« konnten (Bsp. Ritsel 1, 2, 5, 6)? Oder ist es
das Sonntagsritsel, das sich nicht I6sen liefS? Man weif es nicht. Fest
steht: In Amerys Gedichten werden »im komischen Gewand existen-
tielle Befindlichkeiten behandelt«," sie stecken voller Uberraschungen
und zeigen einen fiir Amerys Schreiben typischen »bairische[n] Alltags-
Surrealismus«?°,
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